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Introduction

Warholdisait:Z [ S LJ dz& 3IN}Y yR LISAYIiNB Rdz - - S aAsOf
DelddzA & f Q Suabifné TkéSoksg/la Handéessinée et art contemporaiw, initiée par Pierre

{GSND1E Si 5F0AR w2aSyoSNB t fF alAazy NRdzAS:S t t
az2zyid RS L¥Xdza Sy L) dza a2dz2NOS RQAYGISNB G Si RS | dzS
y2dzoSttSa LAaisSa RS NBTt SEA 2 VaBSaleldu Havrgh@ulk &Bandé | NXB
RSaaAys$S SG NI O2yGSYLR NJ»Asp’uﬂgne’égalemﬁrﬁledz@e@piorﬁséentré asys
ol yRS RSaaAysSS i 5(5QyNTy o NBWES ¥ LdAINEIdANE 2 v YzyﬁNs {
L& RANBOUSYSyd tAassa t ¢t S

o YRS RS&aAysSS YlrAa L
NI = RQHNbER du de HaNK 2 3
a Si RQI SNB¥S RA w2a

f QSALINAG RS&a LINBYAOSa Rdz t 2
Figuration libre des années 198RS w206 SNIi / 2Y0
porte un éclairag@ouveausur des artistes actuels.

Pour JearMarc Thévenet, commissaire général deI®RA G A 2 Y St dntempar&n/dy HeaviS, R Q'
«Lf aQ2LIBNB SyiNB fS& RSdzZE RA ALX AySa dzyS LISNX¥S
RSaaAysSS aQSald O2yaARSNIOGEfSYSyld St2A3ySS Rdz NBOA
débarrassantle ses bulles ede ses casés R Qdzy dzal 3S I NI A al y I tfaditBroelleR S & & A
SttS asS F2yR RIya dzyS RSYINODKS FNIA&AGAIdzS jdzA f d
contemporain>. AURSt £ RQdzyS (St €S Ydzil (A 2y de franticrey RS a i R Qiflzy:
mélange des genres qui est une source de réflexion pédagagique

R
a O

Ce dossier offre des pistes de réflexion autour de cette thématif dzi apPuyantdas@ les
programmes de collége et de lycée. La question de la rencontre keri@nde dessinée et les arts plastiques
YOQSEOf dzi LI & RS LI NXSNI RQ2062S8Si(x RQAYF3IS 2dz RQSaLJ
Ot 2Aa2yySYSyd YIAa I LJ23&aAeéenkéesiédGarReSy OA &l ISNJI dzy S

- En classe de®®®, la bande dessinée peut étre considérée comme un objet dans le cadre des
programmes. En effet, elle posséde une réalité matérielle et substantielle susceptible de générer des
séquences pédagogiques. A YAA X fSa& St s§@Sa Sy RSOfdzaNssrydaractes L2 G
O2yONBGE YFGSNARSE S LIRSGAIdzS ljdZyR fI o6lFyRS RSaa.

- En classe de®8® et 4°™ « les élévese familiarisent avec les images et leur diversité. Ils élaborent
matériellement des imagesgdouvrent les modalités de leur réception et de leur diffusion.»
Les imagesgénérées par une réflexion portée sur la rencontre de la bande dessindesatts plastiques
a2y i f ROAYISA ASAYdzZRS RSa RAALIRZAAGATAE mBsante’ Satéricdes RS a R
plastiques du récit et de la narration, de la composition et deglas de vue.
En 5™ ils sont invités & élaborer des dispositifs plastiques, graphigplestographiques susceptibles
RQlI 62dziANIJ £ dzyS YA & $hair&set fistivhnets SEn* B Qildzgoht @i dvds a kaptesd
enregistrer eta représenter ces dispositifs en utiliser des médiums variés, dont ceux offerts par les outils
numeériques et informatiques.

- En classe de®3®, cette thématique peut amener les élévespaursuivre leur investigation des
Yy2eSya LI IFadaljdzSa Sid f SdzNJ NB Tt SE AeBpfice Représénté)lciphBcg 2 Y R A
investir, espace scénographique dbia LJF OS T dtildtiantdS RIP NI X QS a  (seafuke INS 4 &
AyaillrttlriAaz2ys GARS2IX0 ljdzA LISdzaSyid siNB SELX 2NB R

Au lycée que ce soit en enseignement de spécialité ou en option facultative, il existe également de
nombreux liens et de notions po@nvisager des séquences pédagogicagmrtir de cette thématique le
NEOAGEZ fQAYF3AST I NBLNBaSyidlidazy RS fQSaLl OS 2dz
RAFTFdzAAZ2Y S X



Définitions

t SGAG €t SEAIN dzS R RobértAtkinaiAbbéyitle/piesSsdy L2 NI A Y

I 2YYSy(d al g2ARBeinh O0QSad RS f QI NI

Accumulation:! yS RSa (SOKyAljdzSa Rdz b2dzSIdz wSIfAaYyYSz R
Faa20Alyld tQSyidlaasSySylid RQ2o0eSia t fQAyOfdaAizy
LY dza 1jdzQt RSaA3Iy SN aSa dzz@NBas Ys EdDledeMNicR@s dzii NE
Ben,Bernard Vernet ont utilisé ce procédé a ulmmment ou & un autre (notamment en remplissant

des poubelles).

C

Appropriation: Dans les annéesrdpc 11X £ QF LIINBLINRF GA2Y n RSaA3IAyl Al
Réalisme tel que le définissait Pierre Restény ¢ [ S 3Sa S RQI LHsBRdeINR | § A ;
métamorphose, le catalyseur de la révolution du regard ». Cette acceptation vaut également pour la
variante américaine du Nouveau Réalisphe NéaDada.

A la fin des années 1970, le terme a resurgi dans un autre contexte, a propos dekesoiovmes
de critique de la représentation que constituent le simulationnisme et le-gé&m Désormais,
f QF LILINRPLINRF GAZ2Y @F RS LI AN I SO €t QF NI RS I OA

Artnarratif:5  ya f QF NIi 02y ( SY L] NI icficse afvélrlavedila peil MNB | RRK ¥ 8 2
les scénes de genres exposées autrefois dans les Salons officiefs.Q S LJ2 | dzS5 Rdz Y2 RS NY
f Sa dzzoNBa t O2y(iSydz yl NNJI dakeEdotéi suscaiziun @rdfongl dzA L.
mépris. Dans les années 1960, 1 & dzZLINB Y| G A S BoSimdn@it & serabiet ébiffarReyet
G201t SYSyd aGdSNAES t 02y YRYONE RRHUMNAAGASEORS @
Nouveau Réalisme, mais aussi le retour au récit sous les formes les plus diverses
installations, peintures, performances, vidéos, séquences photographiques. Lessources
ROQAYALANI A2y @2y Rdz LRt N bt =t If OKABDS ERENA S
personnelle les faits divers. Il y a loin des peinturesadembourgeoises exécutées selon la
grande tradition par Christian Zeimert, auxarchives» émouvantes ou Christian Boltanski
accumule des documents photographiqué€m peut isoler deux tendances aursaie la diversité
j dzS LINBASYy(dS f QI Rigurayoh, Npolitiséd, Ted lds | Mythdlodnss S pefs@nelles,
beaucoup plus intimistes.

Assemblage{ 2 NIIS RS O2ffF3S Sy GNRA& RAYSyairzyaz fQl aa
[RESY (i SdzN) RS tQFaasSyofl3sS Said AYRSYAlLofSYSyd
rompait avec les techniques traditionnelles de la sculpture, limitée a la taille et au modelage.

l dz22 dZNRQKdzA 2y LI NI S LX dzis i RE® deOsypiuie NgiECddith 2 y
0SSt dz02dzLd | dzE NBOKSNDOKSE RS Wdz A2 D2yl lfSao [ Ql
fF Tl GJSdzNJ RQdzyS SELR&AAGAZY | dz adzaSdzy 2F a2 RSNy
matériaux extraartistiques, @i lui conférent un aspect tantdét dérangeant, tantét poétique. Parce

lj dzQ A € LINKR@OAf STIAS fSa 202Saa ol ylrta SYLINUzyiGS:
FGGAGdZRS & SRA UA Sdzaoficile»f QS3IIF NR RS I OdzZ GdzNB



CitatonY 51F ya dzfS lGdedpd2§E Ity S OA Gl GA2y Sad dzyS NBTFSNS
totalité ou pour partie.

Cobra: Style caractérispar une fracture fougueuse et des couleurs violentes. Les images figuratives des
/| 20N aQAYaALANBY( a2dz@Syid RS&a FNIA LINBKAA&G2NA
OKI NBS ' TFSOGADS O2YYdzyAljdzSy i RSa SYARuidodsda | dzA
f QSELINBaAaA2YYAaYS | o4& loidelpChEa pRi&ipda® QRIF ¥ & Nizh S0 R
internationale aprésd dzZSNNB O2y (i NB f QF NI OSNBO NI foeurs £ G NJ R
scientificorationnelles de la Seconde Guerre mondiale, tout comme le faisait Dada aprés la
guerre de 1418.

Détourner:9y | NIia LJX FadAljdzSax O0QSad dziAf A&ASNI dzy S dzdz@NB
sa fonction.

Figuratif: Se dit des arts qui représentent tout sujet reconnaiss@®2 YYS I LISAY RMNMEB RC
LI eal 3SX

Figuration: Tendance distique qui consiste a figurer, a représenter le réel (monde sensible) de maniere
L dza 2dz Y2Aya NBlFIfAaGSD [2NAEIdzQdzyS LISAyY (i dz2NB
NBLINBEASY(diS NASY RQOQARSYUGATALI of-fguratieS NBO2yyl Aaal

La Figuration Libreest un pur produit des sousultures urbaines. Face au désordre apparent, répondent un
ANRdzLIS AYLENIIFYyd RQFNIAAGSE ljdzA NBGSYRAIdzSy i
CNI yOSz &aQSa iauth® duNRigreBern&d/Lamadeiadel dans son appartement.
5Qdzy S S ELJ & ARink 2nybealit§s tiaktra trfFigugatiod libre, célébrée en premier lieu &

Nice sous les auspices de Ben.

Axée sur les principes de spontanéité de la créatioR& RSY2ONI GA&lF GA2Y RS
inspiration dans la bande dessinée, la scieficton, la publicité, les séries télévisées, le rock, le
Lddzy 12 f QSY@ANRYYSYSyYyld RSa 3aINIyRSa @OAffSa Y2RSN
L f aQF3AAG RQdzy LIKSY2YSy Ses KNG §/datl A B, bt liRa dblkedia T 2 A
LI N} £ £8fSS Fdz YFNOKS RS fQFINI 2FFAOAStE® al Aa |
YI NODKSS RQFEdzil ydG 1jdzS € SdzNJ LISAYy G dzNE | dzy L2 dz@2 A
La Figuration Libre affiche unetv@ y (i S ROQAYY20SyO0S Sy¥FlLyildAyS LI N
culture et les conventions bourgeoises. Chacun crée avec sa propre expérience du quotidien. La
G§SYRIFIYOS FNIlyeelAaS yQF LI a 4GFNRS t NBE@BKichRNE f
Tous les artistes privilégient les couleurs vives, le travail rapide et donc présumé spontané, une
iconographie juvénile, un mépris des conventions picturales, et une révolte plus ou moins affirmés
O2yGNB 1 a20ASGS erdtyétus Yanildslilles/cBmnie Bdri§ e NeljkdzQ St €

FigureY /S Y24 F LJX dzaASdzZNA aSyao Lf RSaAdaysS €S @gAral 3
SESYLX S RS FA3IdNB KdzYlI AySeo / QSad sS3rtSySyid ¢l
AAYLX SYSy(d al T2NX¥S SEGSNASdINB® / QSaid | dzaar dzy

les formes.

ImageY [ QAYF3AS Sad dzyS NBLINBaSyalragaAzy RS jdzStljdzS O
crayon, la peinture, etc.) ou mécaniqueRQl LILJF NBAf LIK23G23INI LIKAljdzSE @
NELINBASYGFGA2Y AYLINAYSS 2dz OS8 JjdzA S&iG NBLINE R dzA
RAAGAY3dzS RSdzE INY YRSAYFESATABE RKDAtyQmBERIAS | yA



[ QAYI IS @GANLdSE S Sad dzyS AYF3IAS ljdzA yQlF LI a R¢
RQdzy NBTFESid [QAYF3AS ydzYSNARIjdzS Said dzyS AYlF3S
2NRAYIFGSdzN® [ QAYI IS RS aeéy i KiakeBent®rdée padayesScaldu 3 S
informatiques.

NarrationY / QSad €t FI1 OdzZ 4SS RS OSNIFAySa dzzNBaz S LI
LJISdzi 20aSNIBSNJ OSG SF¥FFSG yFNNXYIGAF RIEya 1 LISA
mythologiques ou religieux) ou des scénes de genre, par exemple.

Multiple: ! vy YdzZ GALX S Said dzyS dzdzdNBa RQFINI SRAGSS t LI
fAYAGSSES YIFEfAINB fSa RA&AO2dzNA &dzNJ £ LINPRdAzOGAZ2Y
G2dziSa tS&a 02dz2NBESad [ S YdzZ GALHESS RS YISAdzdEYNBO | RIE
longtemps que les sculptures en bronze, par exemple, fo@2 6 2S5 G RS LI dza A S dzN&
Y2R8tS Sy LIXNGNB 2NAIAYIEd 94 0ASY aHNE fF Al
siécle. Mais la notion de multiple recouvre un phénoméne beaucoup plus récent. En 1955, les
artistes Yaacov AgY SO WSIFy ¢Ay3IdzSte adzZa3aIsNByd t €F I f
Ydzft GALX Sad vdzZr GNB Fya LXdza GFNRX 5FyASt {L2SNJI
GNF YyaAF2NXYI0f S0P 5SLIdzA 4> | @SO f 18 adBahduaryun BBIkyY G S N
RS O2fttSOGA2YYSdzNBE | GOGANBa LI N OSa dzdzoNBa RQl N
en nombre limité.

Mythologies personnelles TendanceRS £ QF NI y I NNJ A FXI R2 yMytholbgies vy 2 Y
quotidiennes» donné par Gérard Gassitth f 623G + dzyS AYLR NIl yiGS SELX
 dz adzaSS RQFNI Y2RSNYyS RS fF +AftS RS tIFINRAD |
RQSYljdzs i848 YAydziaddzadas RQI Bésder offets (pardefiant dB S R:
reconstituer tout un passé, un évenement, une mémoire.

Nouvelle Figuration ¢ SY Rl yOS RS f QFNI yFNNIOGATF YINJdzSS LI N
RSY2yOSyid I &a20ASGS 02 dzNBS 2 AedeprEsentation Brifiants D A a |
pouvoir des grandes entreprises industrielles, les injustices sociales. La Nouvelle Figuration porte
témoignage et prend position.
5dz LI2AYG RS @dzS LX FadAljdzSE O2y (NI ANB YyHidgielad o6 S|
peinture de chevalet et un certain respect du métier.

t 2 LIQF 81 LI LIQF NI RS&aA3IYyS RSdzE Y2dz@SYSy i & RBrétaghey Ol &
f QI dzi NB - yazB o ; §IQ6 8ISt £ A2y O2YYdzyS SSidaB & MIs/L
f QFdziNBEZ YFA&a LI N f QAYy Tt dzSyOS Rdz ONRGAIdzS [ I ¢
O2YYdzyasz tSa RSdzE Y2dzoSySyida az2yid | yONBa R
que les médias ont transformé notre vision du mén@ al A4 Afa aQAyaoON
différentes et revétent des caractéres parfois opposeés.
[ S t2LIQFNI Fy3flrAa Sad €S LINBYASNI Sy RIGSo Lf
Il YAt G2y T Wdzal 2 KI & L $o Dlfférents, Kd-AppeaingP a ¢ 2RI &8 Qa
«v dzQO8GljdzA NBYR fSa AYyUGSNRARSdINE RQWHz8 28 dz8R OAMHANE &
représente une salle de séjour peuplée de personnages et objets découpés dans des réclames, sert
RQlI FFAOKSn «This @ $dmbitod » praséntée en 1956 a la Whitechapel Art Gallery de
[ 2YRNBa® [ QF NI aQAYALIANB RS I Odzf (dzNS LJ2 Lzt | A
2G NB3IAYS tQloaidGNI OQiAz2y o



Il bSg 2Nl fF LINBYASNBE &d#RIE » BaLlaes2QldaribiNg) unlL2 dz
SYGANRYYSYSyi{ NBIAINRdzZLI yi RSa AYIF3AS&a RS LISNEAZ2YY

Glossaire BD

[ .53 fQFNII RQSY,CNODPANBX YIydzsSt RS fQSts§@gS
LeBA. ®! & RS I . 5 S DuiRugh Réréadishoy, AtBUOIErdz 6t dithddhs
Eyrolles

Bitmap: Police de caractereu image graphiqgue composée de points ou de pixels sur une grille. Ce sont ces
LAESt axy y2ANRE o0flyOa 2dz O2f 2NBasx ldA ONBSyd f

Bristol : Papier ou carton fort, mais souple, utilisé pour le dessin et la peinture.
CBRom,(@/ 2 YLIJ OG 5A &1 wSDhisBue & gfdnde cap&ive 2idNsbokage (650Mo).

CMJIN(«Cyan, Magenta, Jaune, No#) : Encres utilisées en quadrichrom{@ompression dedhier:
/| 2YLINBaAaA2y RSa fo@ guf &BE octuipednsinsEHé pases 8 MIisque. Divers
logiciels de compression existentsurlemar¥hé { G dzF ¥Ff 4> 5Aa] 52dzmf SNE %A
eYFAf RQdzy R2aaASNpheapdNBaasS Sad oS dzO2 dzLJ

Copyright 5 NP A RQHzy SEONBRABENI a2y dzdzONB LISYRF Yyl dzyS Rdz
copyright ne sont pas les mémes dans tous les pays.

Correctiondes couleurs! 2dza G SYSy i RS& QI f SdzNE &andey'S Af f dza G NI (A
Crayonné 9 & ljdzh 284S LISNXYSGOFyd £ f QAffdzaGNIF GSdzNJ RS & A {0 dzS

Découpage Equivalentdustosp 2 F NR>X RIFEya f QAYRddzZZAGNRS OAYSYIlF G23INIL
dessinateur de mettre en place sa composition, text€&a Y LINA & = | @I yi RQSE S Odzi

Dots perinch (dpg & LJ2 A y (1 & LIUNNG deldaesa®@eScérespondant £ 1 NB a2t dziA2y RQd:
RQdzy Y2y AGSdzN) 2dz RQdzy &aO0FyySNX tfdza €S RLA Sad

Fonte: Autre nom pour désigner une police de caractere.

Hachures croiséesLignes qui se croisent, permettant de créer des gradations de ton et de rendre le
modelé.

JPE@ aW2AY(d t K2(23N Nitrhe@eaiR2LO9 NIHES DRNPAYLIIETOS &Y &ildéza F 2 N
couramment pour compresser des images photographiques. Cette norme est en effet utilisée pour la
sauvegarde des images contenant de nombreuses couleurs ou des tons continus.

Lavissa2@Sy RS NBYRNB tSa @It SdzNRélagér.y I £ S& RQdzy RS&aani,



Lettrage: Graphisme des lettres utilisées pour des dialogues et des Iégendes.
Manga: Bandes dessinées japonaises.

Phylactere: Banderole dans laquelle on inscrivait autrefois les paroles prononcées par les personnages
NBLINBASY(iSa ROHI dzylieIodsAasLs dessinée.

PostScript Langage de description de page, créé en 1928 par la société Adobe, qui offre une gestion tres
a2dz2LX S Si RQSEOSttSyidS ljddtAdGS RSa LRfAOSa 3INI
23A0ASta RS ONBIGAZ2Y SiG RQAYLINBaarAz2y RSa AYl 3S

Rough: Ebauche réalisée par les artistes, servant de guide dans leur travail.

RVB: Rouge, bleu, vert, coules additives.

Scanner. appareil électronique qui numérise les documengex(es, images et diapositives). Ces documents
pourront ainsi étre traités sur ordinateur.

Séquence5 SO2Y LR aAldA2y RQdzy Y2dz@SYSyid 2dz RQdzyS | OQGAz2y
Strip: Bande dessinée de trois ou quatre vignettes paraissant dans les journaux.

Tablete graphique:a F G SNA St AYF2N¥F GAljdzS LISNXSGOlIYyd RS RSaaa
f Q2 NRAY I (S dzNI

¢CLCC 0G¢I3IISR LGO2MNEI CARS TrRdGidde foii Gedimyat irdofiatiqe est
utilisé par de nombreux logicielsdeirt S Sy LJ 3S Si RS ONBIFGA2Y RQAY
compressent facilement.

Trames: Feuilles de points et de motifs linéaires utilisées pour créer des tons dans une image.

Vignette: Case contenanin dessin.



RECIT



C'est avec le récit structuré en séquences d'images que s'annonce véritablement la bande dessinée.
La Bible de Etienne de Harding, manuscrit cistercien du tout début Usietle, marque le début
du phénomeéne.

Mais les premiéres expériences dempartimentage d'un récit iconique se découvrent dans les
premieres bibles chrétiennes, avant méme I'an 400 christianisme est une religion narrative, et le
recours au récit séquentiel en découle presque naturellement. La page est divisée en gsae ca
carrées, puis six, huit ou douze images, ou en deux registres rectangulseesgrogres sont
rapides. Les moines artistes inventent la pleine page imagée divisée en douze cases, selon une mise
en page que les graveurs du®iécle utilisent toujoursCette formule ne connait toutefois pas un
succés immédiat ; elle demeure marginale encore ad 3{¥tle. Les artistes laissent la priorité au
G§SEGST yQAf f dpageMd yhé patedetotzylde, isoBerentre demines de feuillets
rédigés.

[F YENNY GA2Y Sy &S hedaSofipplSsisoupldbisqtieldxe qui Sedrauyait
d2dza t QAYIl 3IS Llémndde laRignétte sdusSla fasRMAdE YO2 dz2NII YSaal
RQdzy ol ftf2y 2dz odz f So

La bande dessinéest la mise en forme, aum@ Sy RQdzy Sy aSyof S RS NXBf I

KA&ZG2ANBZ RQdzy NBOAUG R2yG fSa StSySyda fSa L
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. . Baron AntoineJean GrosBonaparte visitant les
Fresque de Ramseés ler avec les dieux, vers 1228l av JC pestiférés de Jaffel804, huile sur toile532x720 cm,

Paris, Musée du Louvre

]

Pierre HuygheThis is Not a Time for Dreamir2p04

Gérard Garoustd,e Blé dans la Chevelui®951996
Huile sur toile, 195x160, Jean Le GaStory Art (avedantdme des Beauarts), 1986
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Pat AndreaAlice in Wonderland2008 Rémi Blanchard,e cheval devint son
esclave et le cerf garda sa liberf®91

Cindy Shermarintitled 153, photographie, 1985

Yoshitomo Nara, Nobody's Fool, 2001 Pierre HuygueStreamside

Jacaues MononMeurtre #21 1968. Aquarelle sur papier, 35x26 cm Days 2003

Christian BoltanskBaynétes comique$974

RécitlMNarration Histoire

Pour un artiste, se livrer & un discours narratif entraine presque nécessairement la recherche de moyens d'expression
susceptibles d'accroitre I'efficacité de la narratidhfaut pouvoir accentuer le rythme de I'actiomndre plus vivant le

récit. lesartistes du Moyen Age ont vécu a une période de grande effervescence scientifique et de recherches sur la
perception visuelle, notamment au Xi$iécle. Ceci a sans doute joué un role dans I'élaboration d'un langage graphique
dont la syntaxe est toujounstilisée aujourd'hui par les dessinateurs de bandes dessthéef Qf I&réchabordera

la question de la représentation du récit et des moyens plastiques qui lui sont prdpseartistes qui ont utilisé des
techniques variéesdessin, vidéo, ptin2 3 NJ LIK A S X
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